Marta Kula

Atelier choreograficzne — modele funkcjonujace w Polsce

Na poczatku zatrzymam si¢ nad okresleniem ,,atelier choreograficzne” i przyblize jego
znaczenie. W najprostszym ujeciu, dotyczy ono tutaj instytucjonalnych, zawodowych
zespotow tanca, ktore w ramach swojej dziatalnos$ci wyodrgbnity przestrzen stwarzajaca
szans¢ aktywnos$ci choreograficznej dla swoich tancerzy i nie tylko dla nich. Dla specyfiki
funkcjonowania tych zespotow — opartej na bazie konkretnych technik tanca — stowo
,choreografia” jest prawdopodobnie bardziej trafne niz na okre$lenie jezyka tworcow
zwigzanych z ruchem wywodzacym si¢ gldwnie z improwizacji, procesu poszukiwan
indywidualnego kodu i jakosci ruchowej. W procesie tworczym atelier choreograficznego
uczestniczg przede wszystkim tancerze zespotu, w ktorym powstata i zostata uruchomiona
wilasnie taka struktura, a wigc jej zasi¢g skoncentrowany jest wewngtrznie (cho¢ bywa tez

inaczej, o czym w dalszej czgsci tekstu).

Rola edukacyjna spetniana przez atelier choreograficzne, jest kluczowa. Zawodowi tancerze,
czesto Po rozpoczeciu pracy widza przed sobg dosé przewidywalng perspektywe rozwoju
swojej kariery zawodowej. Wiaza ja z obecng od wielu lat w zawodzie tancerza najcze¢sciej
jedynie odtworcza | mechaniczng rolg. Edukacja szkot baletowych nie profiluje swoich
uczniow W kierunku choreografii tak, jak w zakresie techniki klasycznej. Mimo ze absolwent
szkoty podczas nauki ma mozliwo$¢ uczestnictwa w konkursach choreograficznych, przede
wszystkim jest jednak tancerzem. Choreografia i tworczo$¢ moga stac si¢ jego przysztoscia,
ale eksplorowanie swoich mozliwosci na tych polach czesto jest mniej istotne niz sprawnos¢
techniczna, co wielokrotnie podkreslajg tancerze o wyksztatceniu baletowym. Takze
specyfika funkcjonowania wielu zawodowych zespotow tanca opiera si¢ ha umiejg¢tnosci
improwizacji i tworczego myslenia, ktore czgsto sg dla tancerzy nowoscia. Dzigki szansie,
jaka daje tancerzom atelier choreograficzne, ich rola moze ulec zasadniczemu
przewartosciowaniu; odtad moga oni ksztalttowac¢ swojg wlasng osobowos$¢ artystyczna, ale
takze (a moze — przede wszystkim) budowac zesp6t tworczych tancerzy, ktorzy dzigki
doswiadczeniom produkcyjnym staja si¢ dla choreografa partnerem, swiadomie
wspottworzacym i rozumiejagcym swoja role w spektaklu tanca. Rozwijaja nowe kompetencje

I czgsto odkrywaja zdolnosci, ktore albo wcale, albo w niewielkim stopniu mieli okazje



wczesniej wykorzysta¢ W praktyce (zwtaszcza przy optymalnym zapleczu organizacyjnym i

technicznym).

W Polsce funkcjonuja trzy zespoly, ktore sg przyktadem takiej formy dziatalnosci. Sa to:
Polski Teatr Tanca z Poznania ze swoim Atelier Polskiego Teatru Tanca, Slaski Teatr Tanca z
Bytomia z Laboratorium Choreograficznym i warszawski Polski Balet Narodowy z
Warsztatami Choreograficznymi Kreacje. Kolejnos¢, w jakiej wymieniam powyzsze
inicjatywy jest chronologiczna i odnosi si¢ do dat uruchomienia atelier przez poszczegolne
zespoly. Dla dyrekcji kazdego z nich otwieranie przestrzeni choreograficznej z mysla o tych,
ktorzy na co dzien sg wykonawcami, stanowi wazny i naturalny element budowania
tworczego zespotu. Dzigki temu tancerze majg okazj¢ do poszukiwan, odkrywania swoich
indywidualnosci, wymiany doswiadczen, pobudzania wrazliwo$ci tworczej i poszerzania
warsztatu pracy oraz wiedzy na temat procesu kreacji. Nierzadko powstajg wigc propozycje,
ktére pomagaja wytoni¢ nowe osobowosci choreograficzne 1 stajg si¢ poczatkiem wlasnej
drogi artystycznej. Funkcjonowanie kazdego atelier zwigzane jest z odmienng specyfika
zespotow i z tego wynikajg rysujace si¢ migdzy nimi roznice. Dla takich zespotow, jak Polski
Teatr Tanca i Slaski Teatr Tanca, przynosi to szanse na ciagte odéwiezanie i rozszerzanie
jezyka, kojarzonego gtownie z osobami ich dyrektorow — Ewy Wycichowskiej i Jacka
Luminskiego. Poniewaz w najmtodszym w tym zestawieniu zespole Polskiego Baletu
Narodowego, od poczatku jego wyodrebnienia ze struktur Opery Narodowej tworczo$¢
Krzysztofa Pastora funkcjonuje rownolegle z dokonaniami choreograficznymi jego tancerzy,
ksztattowanie wizerunku artystycznego moze mie¢ nieco bardziej otwarty charakter (w
mniejszym stopniu identyfikowany wylacznie z jednym nazwiskiem). Oprocz funkcji
artystycznej w przypadku Baletu atelier daje szanse rozwijania kompetencji zawodowych
tancerzy, ktorzy po okresie aktywnosci tanecznej potrzebuja perspektywy zmiany formy

zatrudnienia.

Zaczynajac od najstarszego z nich — oprocz poznanskiego Atelier Polskiego Teatru Tanca,
ktorego pierwszy czton nazwy stat si¢ tytulowym okresleniem omawianego zjawiska, mamy
do czynienia z zespotem historycznie otwierajacym nowy rozdzial historii tanca w Polsce.
Tradycja zwigzana z dorobkiem i estetyka Conrada Drzewieckiego, a nast¢pnie przejeta przez
Ewe Wycichowska, zostata zaktualizowana pod wzgledem j¢zyka artystycznego. Mimo to
przez 11 lat Polski Teatr Tanca byt kojarzony gtoéwnie z jego dyrekcja. Tancerze rekrutowani
byli gtéwnie ze srodowiska baletowego I petili najczesciej funkcje wykonawczg. Powotanie

w 1999 roku Atelier miato na celu przetamanie tradycyjnej, odtworczej formuty. Przez 13 lat
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w jego ramach przygotowano 45 realizacji scenicznych, prezentowanych w Poznaniu, w
Polsce i za granica. Niektore z nich na dtugi czas weszty do repertuaru zespotu (np.
choreografie Anny Kotek, Iwony Pasinskiej, Pauliny Wycichowskiej, Andrzeja Adamczaka,
Daniela Stryjeckiego, Pawla Matyasika i Pawta Malickiego). Choreografami byli i sg glownie
tancerze Teatru, ale swoje szanse otrzymali tu takze niezalezni tworcy, co otwiera dziatalnos¢
Atelier takze na zewnatrz. Wsrdd nich znalezli si¢: Aleksandra Dziurosz, Rafat Dziemidok,
Anna Piotrowska, Elwira Piorun, Andrzej Morawiec i lwona Olszowska. Od 2008 roku
corocznie odbywa si¢ w Poznaniu Festiwal Atelier Polskiego Teatru Tanca, bedacy gtowna
sceng prezentacji efektow pracy. Tworcy realizujacy swoje pomysty w Atelier, otrzymuja

pelng gwarancje produkcji, opieki artystycznej Ewy Wycichowskiej, promocji i prezentacji.

W Slaskim Teatrze Tanca Laboratorium Choreograficzne rozpoczeto dzialalnosé za sprawa
tancerki Teatru, Sylwii Hefczynskiej-Lewandowskiej, ktora w 2005 roku zainicjowata jego
funkcjonowanie premiera spektaklu Omdlata sukienka i mozna powiedzieé, ze to ona swoja
tworczg aktywnoscig niemal wypetnia jego formute. W opisie Laboratorium czytamy, ze ,,W
praktyce to nic innego jak czas oferowany tancerzom Teatru na ich indywidualny rozwoj,
wsparcie techniczne i administracyjne oraz zapewnienie produkcji i eksploatacji.[...]
[Tancerze sami] decydujg o sposobach badania opinii widzow i organizacji pracy”. W
Laboratorium choreografowie sami dobierajg sobie mentorow, wspierajacych ich podczas
procesu twoérczego. Dorobek tego atelier nie jest tak imponujacy jak zespolu omoéwionego
wezesniej. Wynika to ze stopniowo wyczerpujacej si¢ zatozycielskiej energii teatru tanca i
okrzepniecia Srodowiska, ktore potrzebuje nowych impulsow. Laboratorium nie ma tez swojej
wilasnej, festiwalowej sceny prezentacji; funkcjonuje na zasadzie reaktywacji, tylko wtedy,

kiedy pojawia si¢ potrzeba stworzenia autorskiej propozycji.

Ostatni, najmlodszy przyktad atelier choreograficznego istnieje pod nazwa Kreacje i swoja
dziatalnos¢ rozpoczat w 2009 roku — w momencie wyodrebnienia ze struktur Opery
Narodowej Polskiego Baletu Narodowego pod kierownictwem Krzysztofa Pastora. Cho¢
przedsiewziecie PBN jest najmlodsze, ale historia samego zespotu zwigzana jest z
najdhuzszymi tradycjami baletowymi Polski, siegajacymi XVII wieku'. Ide¢ Kreacji
Krzysztof Pastor uruchomit na wzor Het Nationale Ballet, gdzie petni funkcj¢ choreografa
rezydenta. To atelier ma da¢ impuls do innej, dodatkowej aktywnosci, wyzwalaé tworczg i

organizacyjng energi¢. Poniewaz jest to zespot baletowy, zalozenia atelier dotycza wigc nie

! Idac za cezurg obrang przez Pawta Chynowskiego, autora notki historycznej Polskiego Baletu Narodowego.
Zrédto — http://www.teatrwielki.pl/polski_balet narodowy/historia/nasza_historia.html
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tylko choreografii, ale takze kwestii przekwalifikowania zawodowego tancerzy po
zakonczeniu kariery baletowej. Dzigki temu beda mogli oni spetniaé realizowac sig
zawodowo nie tylko jako choreografowie, ale takze jako organizatorzy pracy, kierownicy
produkcji, inspicjenci, inicjatorzy dziatan reklamowych, autorzy tekstow, edytorzy
programow, projektanci kostiumow i pracownicy techniczni. Szczeg6lnie wazna wydaje sie
przestrzen poszukiwan dla zespotu poruszajacego si¢ W technice baletowej, ktéra w Polsce
dopiero przetamuje dos¢ archaiczny wizerunek i potrzebuje wyjs¢ temu naprzeciw,
proponujgc angazujacy publicznosé, zaskakujacy, a moze nawet nowy jezyk. W wyniku
corocznych Warsztatow Choreograficznych i wieczoru prezentacji o nazwie Kreacje (do tej
pory odbyty sie cztery edycje), powstato 28 realizacji. Niektore z nich weszty na state do
repertuaru PBN(np. choreografie Roberta Bondary i Jacka Tyskiego). Wybrani tworcy dostaja
takze niekiedy mozliwo$¢ przygotowania autorskich baletow, wchodzacych do statego
repertuaru zespotu. Podsumowujac — na mapie choreograficznych poszukiwan zaréwno
Polski Teatr Tanca, jak i Polski Balet Narodowy, w swojej wtasnej specyfice zaznaczaja si¢
bardzo wyraznie. Atelier spetniajg swoja role w dziatalno$ci kazdego z tych zespotow,
stanowigC wazny element ich profilu dziatania. Majg dobrze zorganizowang przestrzen
prezentacji i sa integralnym elementem pracy zespotu. Odbywajaca si¢ dos¢ nieregularnie i
akcydentalnie produkcja w Slaskim Teatrze Tanca, na pewno nie jest tak samo wyrazna,
niemniej jej idea jest podobna. Dyrektorzy wszystkich zespotow dostrzegaja realng potrzebe
modyfikacji statusu tancerza, poszerzenia pola jego aktywnosci, kompetencji i otwarto$ci
tworczej. W nastgpstwie tych zatozen moga liczy¢ na ciagly rozwoj i perspektywe rozwoju i
przetrwania zespotu W przysztosci. O ile w Polskim i Slaskim Teatrze Tanca choreografie
tancerzy pracuja na wizerunek artystyczny tych wtasnie zespotow, o tyle pod tym wzgledem
dorobek tworcow Polskiego Baletu Narodowego prawdopodobnie bedzie miat znaczenie
takze dla rozwoju polskiej choreografii baletowej w ogéle. Funkcjonowanie na gruncie
techniki klasycznej, o niezmiennym kanonie i bazie ruchowej ma na pewno inng specyfike niz
kontynuacja autorskiego jezyka ruchowego. Tu tez zdaje si¢ ukazywac¢ pewna chronologia.
Najbardziej ugruntowana technika klasyczna, o najgtebszym historycznym kontekscie,
wsparta systemem ksztatcenia zawodowych tancerzy i bedaca dobrze rozpoznanym jezykiem
ruchu, nadaje uniwersalna rame estetyce Polskiego Baletu Narodowego. Idac dalej (w
porzadku chronologicznym), autorskie potraktowanie klasyki przez Conrada Drzewieckiego i
Ewe Wycichowska juz zmienia perspektywe W strone jezyka charakterystycznego, bedacego
niejako wizytdwka samego Polskiego Teatru Tanca. Wreszcie najmtodszy zespot z Bytomia,

upatrujacy swoich zrodet w polskiej kulturze ludowej w potaczeniu z wlasng koncepcja
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ruchowa, proponuje autorska stylistyke, ktora przyjmujac zupekie inny punkt wyjscia. By¢
moze, ze wzgledu na te czynniki, ma najtrudniejsze zadanie przetrwania proby czasu.
Ostatecznie, w przypadku wszystkich trzech zespotow, to wtasnie czas pokaze, jakie rezultaty
ich aktywnos$¢ tworcza i organizacyjna przyniesie w dluzszej perspektywie, obejmujacej takze
ich kontynuatoréw i nastepcow. Mozliwe, ze zweryfikujg oni swoja rol¢ jako tworczych
tancerz, wzbogacajac kierunek artystyczny swojego zespotu, co dla dyrekcji kazdego z nich
stanowi bardzo atrakcyjny potencjat. Jak sami podkreslaja, s otwarci na zmiany, czekaja na

nowe propozycje, swieze pomysty i energi¢ potrzebng do koniecznego, ciagtego rozwoju.



